TEORIE E TECNICHE DELL'ARMONIA

LEZIONE XVII



STILI TONALI
=
FORMA TONALE



CROMATISMO, TONALISMO, PANTONALISMO E

STILI TONALI

DEFINIZIONI DI SINTESI DEL MATERIALE ARMONICO

E SUA PERTINENZA Al VARI STILI TONALI
NELL’EVOLUZIONE DEL PENSIERO MUSICALE OCCIDENTALE



PROSPETTIVE SPECIE/ORDINI LATENTE RISALTO
DI CLASSIFICAZIONE CLASSIFICABILI FISIONOMICO
Accordi Triade maggiore (M) chiarita, equilibrio idealizzato
// minore (m) luminosita fioca, retrattilita
/I eccedente (e) moto multipolare
/" diminuita (c) instabilita
Settima naturale (7) irerativita decisa
/' minore (Tm) iterativita fioca
[ semidiminuita (57 07 sd) vagheggiamento(...)
ff diminuita (7 o 7d) lensione patetica
i maggiore (TM o 7+) asprezza {...)
(altre)
Nona mnaturale maggiore iterativita pesarte
i naturale minore iterativita pesante (minore)
(altre)
Undicesime/T redicesime vaghezza anarmonica
Alterati: sesta napoletana supporto per cadenza allargata
sesta italiana 4
sesta francese 7
sesta tedesca o
(altri)
Note s dipassaggio(np.) scorvevolezza
estranee + divolta(nv.) volteggio
+ diappoggiatura (app.) pressione
e diritardo (rit.) anriro
+ di anticipazione (ant) shilanciamernto
+ disfuggita (n. sf.) slancio risolutive
*  (altre)
Cadenze * perfetta s affermazione in
* composta diss. o conson. crescendo di
+ doppiadi3 o4 mov. determinczione
s plagale e affermaz. non determ.ta
e evitata o affermazione elusa
« d’inganno e affermazione iterativa
» sospesa alla dominante » interrogezione (...)
s sospesa alla sottodom te s esclamazione (...
e imperfetta e affermazione sfumata
Sintassi * oppositivo-cadenzale e dinamismo
accordale * plastico-luministica e colorismo
+ melodico-divaricante e divaricazione polifonica
* oOmogeneo-inerziale e continuita
Modulazioni e * toni vicini *  varianza/prossimita
Polarizzazioni e * Vviaggio
* relazioni pantonali * conformazione plastica
Sintesi e di tratti morfologico-
riduzionistiche diifs _ probabilistico risalto
» di compiute sintassi di pit prospettive di lettura
* di trapassi modulativi
Planimetrie per prospettive di: regia di eventi

tonali

genere e dinamismo armonico

in compiuta narrazione

Il risalto fisitonomico
delle aree accordali:

I’analisi armonico-tonale
metodologicamente integrata



PROPRIETA
TESTURALI
DELL’ARMONIA

quantita delle voci reali
(polifonia)
o fittizie (armonia)

consistenza macroscopica

qualita microarmonica
della disposizione
stretta-lata

consistenza microscopica
(vibrazione concomitante)

sincresi di
volume e
densita armonica

pesantezza-leggerezza

Raddoppio
+ 0 - staticizzante
di determinati
suoni componenti
(F/suono fondamentale,
3%0 59

+ 0 — relativa

posizione dell’accordo
(F, 3? o 52 all’acuto)

gradi di stabilizzazione
0 sospensione
o luminismo

fondamentali o rivolti
consonanti o dissonanti
aderenti o polarizzanti

diversi gradi idiomatici
di relazione caratterizzante
(per come espressi
nelle diverse epoche)

diversita di collocazione
di registro
(grave -media- acuta)

relazione o gradazione
in chiarita-oscurita

isocrono o
accelerativo-decelerativo

quantita accordale
in unita di tempo

di tracciati
melodico-lineari

ottave parallele
di raddoppio

durata percettibile

del’accordo articolazione melo-armonica

interna qualita di stabilizzazione

(2 anche orientamento tonale.)

relativo all’effettiva, variabilissima

e proprieta secondarie
o testurali dell’armonia:

I’analisi sonoriale materico-

oggettuale della composizione
sia tradizionale che modernistico-contemporanea
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L’EVOLUZIONE DEGLI STILI TONALI

Modalita medioevale

Modalita rinascimentale \
Contrappunto armonico/basso contimuo barocco

. Tonalita classica a cadenzalita allargata

. Tonalita allargata romantica

Tonalita allargata espansa e dominantica
Pantonalita e campi armonici modernistici

Pantonalita vs serialita e nuove sonorita



Stili tonali e Civilta tonali

CIVILTA TONALI
EPOCA AUTORI MODALISMO TONALISMO PANTONALISMO
(approssimativa) (rappresentativi) (TONALISMO (TONALISMO (TONALISMO
ANTICO) MODEENO/CLASSICO) CONTEMPORANE Q)
Medioevo Gregorio Magno Canto cristiano
Alto Medioevo Leoninus, Perotinus Formulistica
polifonica
(su camtus firmus)
Primo Arcadelt, DesPrez, Contrappunto modale
Rinascimento Tromboncno
Rinascimento Marenzio, Palestrina, Contrappunto modale
Gesualdo emadrigalismo
(musica reservara/l)
Barocco Monteverdi Contrappunto e monodia strumentale -
Frescobaldi basso continuo (Fruova pratticd)
Tardo Barocco Corelli, Vivaldi, Contrappunto armonico e retorica musicale
Bach, Handel - basso continuo (musica reservara’?)
Classicismo (“700) Mozart, Haydn Armonia classica a cadenzalita allargata
Beethoven
Romanticismo Schubert, Mendellsohn Tonalita allargata e colorismo armonico
Chopin, Schumann, Verdi
Tardo Brahms, Liszt, Tonalita allargata espansa
Romanticismo Rachmaninov, Wagner Tonalitd dominantica
Modernismo Debussy, Ravel, Tonalita polarizzante e campi
Prokofiev, Puccini armonid (simbolismo )
Stravinsky, Bartok Primitivismo (cubista, etnico ...}
Schoenberg, Berg, Webern Atonalitd dodecafonia ed
Contemporaneti ESpressionismo
Petrassi, Dallapiccola Serialitd espressiva, post-
espressionismo

Boulez, Stoclkhansen,
Berio
Reich, Glass, Nyman

Serialita integrale, ricerca timbrica
digitale e avanguardismo
Minimalismo, moltepliciti
linguistica e post-modernita
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Tonalismo antico rinascimentale in contrappunto modale
Stile modale rinascimentale (a) profano e (b) sacro

(a) Bartolomeo Tromboncino (b) Pierluigi da Palestrina
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J.S. Bach, Il basso continuo come collante armonico

Corale dinamicamente risaltante la condotta contrappuntistica
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Dal basso continuo all’accompagnamento figurato
alla “conquista” della figurazione accompagnamentale

G. F. Handel — Allegro dalla Sonata op. 1 n. 3,
1724 (basso continuo, secondo H. Keller)

J. Mattheson — esempi tratti dalla
Grosse Generalbass Schule, 1731
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Armonia “cromatica”: un caso tipico per Beethoven

Tonalita a cadenzalita allargata

L.v. Beethoven, Sinfonia n. 5, 2° tempo
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Armonia cromatica: un caso tipico per Chopin

Tonalita allargata romantica

F. Chopin, Mazurca op. 24 n. 4 accordo di mib m
con gquinta_abbassata
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" mib7 semidiminuita (appunto: corrquinta
abbassata) sul Il di modo minore = Sp7 -->D

Spb6 poi trasformato inSp7 con quinta abbassata
entrambi preparatori prima armonicamente e poi
melodicamente dello scambio modale REb M --> reb m



Tonalita allargata espansa

Franz Liszt

http://mwww.youtube.com/watch?v=P2JDnTmhcbc&feature=fvwrel

Segmentate 1’impianto ritmico-fraseologico
secondo la classica nozione di quadratura.
Quantificate e qualificate i periodi?
Ricavate e precisate una prevedibile forma
ternaria.

Quali 1 toni: d’impianto e ad esso
alternativi, transitori o contrapposti?
Com’¢ reso graduale 1’uso dell’enarmonia?
E qual e la sua relazione con il percorso
modulante?

Cogliete in tali processi transitivi del
tonalismo 1’uso di grafismi a rilevanza
retorico-visionaria (cosi anche nel brano
successivo, nella Coda conclusiva)?
Schematizzate le risposte anche in
significativi esempi svolti nella scrittura di
scuola (tastieristica a vox plena). Anche con
appropriate sintesi della struttura tonale e
della forma in quanto genere cantabile.

w



http://www.youtube.com/watch?v=P2JDnTmhcbc&feature=fvwrel

Tonalita dominantica tardo-romantica
Alexander Scriabin




Tonalita allargata espansa tardo-romantica
Johannes Brahms

TONALITA ALLARGATA ESPANSA (da Brahms —op. 79/2:1° e 2° tema )
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Pantonalismo e heomodalita

Claude Debuss

Creare la legenda dell’esempio. Syrinx
.. . Cl. Debussvy
Preliminarmente specificando tutte (1913)
le implicate strutture morfologiche, () Trés modéré )
sintattiche e formali; denotate o (] g @*\J’f P e X eheln A

variamente ma sempre secondo
intuitive ed elementari logiche di
raggruppamento, anche gerarchico.
Solo appresso si fara riferimento
agli appresso forniti suggerimenti
analitici, anche consistenti sul
piano dell’interpretazione
umanisticamente metaforica del
processo formale esibito. L’ascolto
¢ una guida tutt’altro che opzionale.

http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music

Le tre fasi a, b, e ¢ della prima sezione espositiva del brano svolgono la funzione di affermare
I’idea — 1’0ggetto tematico — in una ben definita configurazione materica (al e a2) per poi evocarne
uno spazio/dimensione alternativo/a: come di evocazione di un che di lontano e prossimo assieme (c1, c2 e
c3). Attraverso un percorso in cui la memoria stratifica il passato — trascorso ma anche tanto vissuto da
riportarne le ... stimmate — nel presente (bl e b2). La trasformazione enarmonica, suggerita dall’ Autore
(b3), &€ dunque volontariamente allusiva di tale percorso, sostanziandosi in una momentanea polarizzazione
al tono, sfocato nel piu tipico accordo debussyano, della dominante pantonale dell’imposto.


http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
http://dailymotion.virgilio.it/video/x6pvrs_claude-debussy-syrinx-jean-pierre-r_music
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Tonalismo novecentesco
Stili pantonali seriali (“atonali”): (a) figurativo (b) testurale

(a) Hanss Jelinek (b) Anton Webern

Im Tempo eines Menuetts

Moderato

poco ril.
N




Forma tonale come evoluzione interattiva
di tonalita e di armonia

Armonia/Tonalita come ...

EPOCHE PRIMITNG MEDIDEVD ATOMEDIOEVD  RINASCIMENTO BARDCCO CLASSICISMO ROMANTICISMO MODERNISMO WODERNITA

Formula Colore(modus)  Sfondo-formuls  Realta Amoniacome  Amonia come Armania come Ameniacome  Testwa come
ritmica & & sfondo confrappuntisfica  ontologicadel  scienzadi giocoequiibrative  invenzions, come  TRIVENDONE, dimensionamento
infonatva  (harmonis) come  come bassa controllo delle e dinamics nella dimensionamente  materico- oggettiake del

trascendenza trascendenza continug n componenti relazione tra plastico-scultorzo oggettuale del sund

rispetto rispetto progressiva statico- sfondo- el mélos mélos

fimmanenza fimmanenza adesivitadel  dinamiche BCCOMpagnamento

dellorientamente  dellonentamento  fratteggio e azione i primo

{fonus) (canfusfimus)  polilnears piano-meks

Formufismo  Tonus-modus- Formulisma Contrappunte  Basso Armonia ad Armonia ad Polarzazions Famulisma
meldicoe  harmonia contrappuntistice  modake conting & impianto impianto coloristico  amaonica e materico-
TECNICHE ritmico contrappunts equilibrative aNarmanica oggettuale
armanico

TRANSIZIONI e : "
STILISTICHE .. |dentificazione ... .. Aggancio... ... Oggettualiti ...

CARATTERIZZAZIONI : : .
STILISTICHE .. Orientamento ... .. Collante ... .. Plastica ... .. Materia ...

... Sonoriale
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TEORIE E TECNICHE DELL’ARMONIA

ESERCITAZIONI D’ESAME lII
COMPOSIZIONE ARMONICA — BASSO CONTINUO



Brunngquell aller Giiter.
n. 7 dai Geistliche Lieder und Arien

J. 8. BACH
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bc - Bach n. 65  Canti sacri.MUS

BASSO

CONTINUO
(ANALISI)

Brunguell aller Giiter. di 7. 5. Bach (1885-1750)
BWWHS — da drme @ cand sacr? — sutesto di Johaon Franck, 1653

TESTO E TRADUZIOME (LIBEEA)

Brunnquell ailer Gitter,

Fonte d ozt Bene,

Harrzcher der Gemilter, Sovramo degil animi,
lebemdigar Windg, Fento vitale,
Sriller aller Schmearzon, Lgnimente d'agni dolore,
dessen Glanz und Kersen I cui Splendore ¢ la cuwi Luce
man (el @nrzingt. Infiammans il mic anima.
lehre meine sciwache Saizen Maodello par le mie debolezze
deine Erqft und Lob aushretten 5f estendamo la Tua Potenza e la Tua Gloria
Spartito [Lirtext)
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Spunti di analisi armonico-tonale

1. Quali specifiche cadenze armoniche chivdono dascun versetto? Quale gerarchia delle cadenze,
dalla pit affermativa del tono d'imposto alla mena?

2. Quali gl accordi dissonanti utilizzati (evidenziati)? € in che stato?

3. Quali note estranee all'armonia? Quali cormispondenti caratteri ritmici 2 figurativi?

4. quali profili melodici? quali correlati risalti ammenico-tonali? quali i profili pit certi e quelli incerti
nei toni interrogativi, assertivi, dichiarativi ...7 Quale processo compositive motivico-tematico?

5. Tono d'imposte? Toni alternativi? € in quali relazioni con imposte? Quali, pid o meno tipici, nessi
modulanti? Quale sintesi, o planimetria, del percorso tonale?

6. Quali, in sintesi, le complessive sintassi armoniche di ciascun versetto? E guale 'wnitaria, magari
schernatizzata, sintesi dellintaro impianto armonico-tenale (forma tonale)?

7. Quali relazioni del testo verbale con la musica, anche generali /o generiche? Quali spunti, ben
motivati, per una resa esecutiva espressivaments appropriata?

M.E_: |a parte del canto & soritta nella comispondents chinve, diversaments che rel fogiio di reslizzazione del basso continuo.
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BASSO CONTINUO n. 65

analisi schematica: fare legenda, cioe per esteso dare le risposte:
1)

2)

3)

4)

S)



TEORIE E TECNICHE DELL’ARMONIA

ESERCITAZIONI D’ESA
TEORIA E ANALISI - TEST IN 20 QUE




TEST (TEORIA E ANALISI: gli esempi musicali)

E5. 2: L. v. Beethoven, Bogotelizop. 33 n. 1 R —
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Andanie sastenuto,

E5. 3: F. Chopin, Notturno op. 32 n. 1

] delicatissimea.
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TEST (TEORIA E ANALISI: le domande/1)

20 Domande veTo
l= risposte possono utilizzare sia la Cognome & Mome (stampate o) o e e e e e 12
trascrizione su apposito pentagramma _ _ 11:}&
sia Ia schematizzazione svolta a tergo Firma Candidato & Ora QoM RN oo oo e e oo oo e e e e e e 2
del foglio o sugli esempi musicali

111l legame armonico
(ess.1, 2 3)...

I} Dal basso: mi-do#-sol#
(s3] ...

) Il gire armonico perfetto (ess. 1 e
2, scartando nota estranea)

V) Dal basso: fo#-lof-doff-mi
(es.3])...

V) Quale 'occordo di settima pid
ricorrente nei 3 esempi?

V) U'accordo di settima minore o di
27 specie
[ess. 1e 2)

Vil La codenzalitd morbida
tipicamente romantica
(es.3, bb.3-4e7-8)

VIl Il IV grado alterato
(essle ).




'EST (TEORIA E ANALISI: le domande/2)

I¥) La densitd armonica ...
(es.1)

¥) Le note di volta .
(ess. 1,2 e3)

¥1) | ritardi, dissonanze estranee
all'accordo,...
(es.1,bb.2e4)

¥Il) La settima semidiminuita
(es1]) ..

¥l Le dissonanze di settima (ess. 1
g 2) generalmente risolvono ..

¥IV) Cos'e il pedale armonico?
(ess.1,2 e 3)

¥V Indicare gli occordi di T, 5D e D
nei 3 ess., cosi come utilizzati

¥V1) Cos'é |la frase musicale nella
gquadratura? (ess. 2 e 3)

¥VIl) Come si relazionano nel tre
brani la nota di passoggio, |la nota di
volta e 'appoggiatura?

¥V Definire i tonidei tre brani e le
relative qualificozioni stilistiche

¥I¥) Classificare all'es. 3 il penultimo
accordo; in quale formulo codenzale
& resa “con levitd™?

¥¥) Cos’é "'enarmonia? Chiarite
nell’es. 3 (ultime bb.) 'analogia
tonale con gli altri esempi




