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Esempio 1.2 - Una revisione tradizionale (Alessandro Longo)
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Esempio 1.3 - Strutturazione posturale fondata sul risalto motivico

---------

-

- -

__________
...............

........
------------------------

7 nf mp.-” fl i B
I 1
[} " ‘ 3 [ ] y 3 i y : i
ﬁ:ﬂjﬂﬂi i — i - o e
., | -7 | L
‘n.__‘_‘ -"_.- : !
S s mf _o---mmTT el It
EFP A I - - e
S e e e e e ===
f H""-}r&;' mf P mp, oo T :-
;J. J - 2 — J J Y - :ﬁ ] J IJ J I TE 7
— I ! Ip—u" iy - -
mf .- bRt L CRERER L ”
I"r J T‘I " Jm . T I s ‘ﬂ!p
[ ) g F s .; i i :' ;5
] i|| ! r r r mf r




Esempio 1.4 - Partitura analitica del Minuetto BWV Anh. 114
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Esempio 4.3 - Partitura analitica e trama retorico-formale in BWYV 810/d
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Es. 6.3 - Sarabanda BWYV 1007/d nella revisione di Diran Alexanian Es. 6.4 - Sarabanda BWYV 1007/d nella revisione di Enrico Mainardi
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Es. 6.5 - Partitura analitica della Sarabanda BWV 1007/d
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" soggetto w | Snggett::‘}rafnpllfi-:-:a:m in antitheton anaphora concertante a 3 T
T - LTIl T bi+ O
a - m ,-‘".I b (‘f'r H.Sf -".‘.. . - x\ :-:: -
0 3 5 J J . > »— 2 J o r E_' 1 — g_' r o
# n ] I r I
= et F — i == —— .
r - % T k:ﬁﬁxb_ _..-" I\:,

T o S ey oam a  om m m mm e aE E w — Wm —

--= NARRATIO IN ADFECTIBUS

PROPOSITIO

- - - CONFIRMATIO
soggetto esaltato in saltus duriusculus/clamatio

‘'soggetto amplificato

- == o

-
==

st L Nl el oo o ~.abruptioT -~ catabasi cadenzale” ~ ™=~ _ _
¥ ) Fha l‘"\\ I I’"-.--'H. [ "'-u
e — PP 5 IV B B 3 T T4 ey o g o
S S Pe= = —— Ll = T F T
T — T 1 T i
‘Ft \\‘ E timta \1“‘-.__*__ — P _!_
PERORATIO IN ADFECTIBUS/ENUMERATIO
soggetto ornato e amplificato con ampliamento cadenzale
oo B cascata anaphora concertante cadenzale
T anabasi_.-~" .- 5~ TR
# - T
I3 > ; '
a
‘ —ﬁ —-q : x
: : - I i |
— = ol ' [ |



Esempio 7.17 - Partitura analitica dell’Invenzione | BWV 772

A - PRINCIPIUM maggiore , dominante --> . B - MEDIUM
. - - - B8 . A2 - Fnsinscatio (rame prefudiante A3 - Senventia infinita {intcgrazione imitativa .
Al - E‘_’Wﬂr""‘_ﬂ ¢ "_“*"“"""" (eranma fughistica . 20l sopgello invenito ¢ reiterato in catabasi-anticlimax) dielle due trame ¢ risalto in aaabasidella 2a) B - Proposine (lrama
ad voci atlusive di Sogpetio, con Controsopgetto obbligato) .- - =-========--meau____ - fughistica a 4 voci allusive

minore del plagale —> inore dellimposts - IE‘-."F- Probario :inlln:gra;r::'-n.m?: invitativa :lr.*llh: due trame
o . ¢ risalio detla 23 in anabasi, ma con tensiva anmphora concertante
=== Iram:k |ng|'l1:-1.u.1:n-rm1laj1\.-u adatiala B2 - Refiuitio {riaffermazione trama preludiante su frammenti imatativi ¢ rll-l'lgﬂ!b!-"ﬂ.‘lﬂl.lr! della coda del mﬂg‘ﬂw‘

al sor 1o invertito in climax di Fugato) [ FIP T
LG g —— in cotahasi-anticlima

I | |

S=E=E=——x

J anabasi .

mageiore inclusivo del maggiore plagale -

T = FIN N . . ! - - —
C IS maggiore inclusivo del minore plagale C2 - Peroralic in adfectibas (frama preludiante adattata
) . R - . ) il soggetio originarie ¢ reilerata in climax --> acumen " - — —
Cl - Confiutiio-Epiphonera {trama fughistico-imitativa adattata inleerativamente BEe gl jpiientep ey umen) C3 - Emnmeratio (inegrazione
—, al soggeiio nverdiio e, in rivalsa definitiva, al sepgetto originario in anticlimax di fugato) e T di sopeito e soggetio invertito
- - P f'—'--M T T ———, RS e ¢ cadenza toccatistica frammentala)

— ' ' incastro dei due episodi/fasi retoriche




Esempio 8.1 - Partitura analitica dell’ Allemanda BWV 828/b
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DIGRESSIO > =-> NARRATIO IN ADFECTIBUS (Re M--= La M)
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PERORATIO (fase b) della Narratio, riportata espansivamente verso il tono d'imposto)

d!“f":i_‘“'zi““" !f'“"”'*?“: a) tenuta a Fﬂde'.‘m"'a ) b anticlimax fraseologico (= a motivica complessa) in stile concitato (anapesti su ribatuti intensificati)

pirrichio=trocaica esitata in anapestico di aggancio >
* ) ) == - ATT e aa

T —t o ——
DR === S =
"~ - bl catabasi -->_ - i anapestico
pmmmmmmm——— cadenza su . (--=agganciato} L.
s - - clamosa-terzina o B < - . )
ﬁ" -:.J J ‘J F. EIESIII:: lmalﬂn:_r“ —— ;_J e b ¥ h'- h __] ; J e j n ™ by -_ -
B £y | i 1 = - | - - P L
= i - — z — —T—T R » i e e
S T — r | A i - - — - B i i
- - - - h'“-'ﬁ: HLL - :"" ~ L

--= PERORATIO IN ADFECTIBUS (S0l M --> Re M)

arcata melodica al massimo grado d'integrazione motivica (inversione plagale della precedente sezione conclusiva)
- I o

- -
. -

climax accelerato in ampliamento terzimante ¢ a shalzi di sals duriusculus .
- el syncopatip —=,

JrJ;J S
r .\ - F - -
49 - i i S - =
L 3 3 3 k] e . . » _ m ﬁ_ﬁ

-
I

b - Bl ai i ] i e

-

- -

cdncatenamento tramite

[ ~fi= T TS L I T : - -
F]
__plagalizzazione improvv|sa ===

clamosa terzinante {di derivazione
trocaica, al modo di clamatio tensiva)

climax-anaphora ex accidentibus (intensificatg)
(su peonio e clamosa anapesticizzata e in abruptio)

Eﬁ:t e T S 2;.1 v ’ I f_-_j. ; B - : o = P 2

+
L
1 i - i -
-y - - 1y 173 4 L
1} - F
| Cye— L r—) Ok
ar”

Il abruptio di reiterante spinta ascendente " === .. __ passus duriusculus ascendente ¢ modulante Sol M > ReM____..-

pedale dominantico (re minore) alla fine ranslato in modulazione plagale (sol maggiorey ~___TTTmTmmmmmmmemmmmmeees

F

= == B
ampliamento plagale -
della cadenza conclusiva

 stabilizeata find alla conclusione i mageore

; =

-
L
|
!

ks
Fl o o L
-

R -

-
e L L L

ampia catabasi amplificativa ¢ radicante fino alla zona cadenzale




Esempio 8.2 - Impianto dell’ordito ritmico nell’ Allemanda BWV 828/b

-

w P2l T w clamosa clamwosa
- ! clamosa anapestica in abruptio
clamosa anapestica  in abruptio \variaate}
in pirmichi _ . )

clamosa

in anapesio

W W e pirrichio
pimmichio pirrichio Eg Ig !| | ||;
aumentato semplice arapesto

m lB El | |D !m I 5 diminuito semphce

clamosa clamosa clamosa
semplice  aumentata  n abruptio

p—

-

clamosa tersinata
+ trocheo

—
. =

‘ l
LT

- -
-

clamosa terzinata +

peonio doppio

e in abruptio
trocheo aumentato . T W F
clamosa+ | L -=--- . "
trocheo terzinato clamosa in
peonio e pirrichio

—f— ¥
clamosa
terzinata




Esempio 8.4 - Partitura analitica della Sarabanda BWV 826/d
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EXORDILIM

NARRATIO (all'vuverture francese)

Esempio 8.5 - Partitura analitica della Sarabanda BWV 825/d
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Esempio 8.6 - Partitura analitica della Sarabanda BWYV 808/d

Adfectus molestus in pathopoeia
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Adfectus molestus in pathopocia

EXORDIUM

Esempio 8.6, figura b - Le diminuzioni della Sarabanda BWV 808/d
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Esempio 8.7 - Partitura analitica della Sarabanda BWV 1008/d
Liedtypus: A/4+4+4 - B/d+4 - Al/4+4
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Esempio 8.8 - Partitura analitica della Sarabanda BWYV 996/d
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Aria alla Sarabanda Esempio 8.9 - Partitura analitica della Sarabanda BWV 997/c
EXORDIUM NARRATIO
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Esempio 8.10 - Partitura analitica della Sarabanda BWV 1013/c
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Esempio 8.11 - Versione originale dell’Adagio BWV 1033/c




Esempio 8.11, figura b - Partitura analitica della “Sarabanda” BWV 1033/c
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Esempio 8.12 - Partitura analitica dell’ Adagio (alla Sarabanda) HWV 374/a

Concerto grosso fughistico in andamento processionale lento (alla sarabanda) con ritmica giambica e frangese
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Esempio 8.13 - Partitura analitica dell’ Adagio HWV 374/c

Stile handeliano: declamato gestuale a spinta anapestica e diffusiva cadenzalitd giambica
B/duetio concertante

A+Blfsolo —>dueto imtensi ficato

-—-

Alsolo accompagnato NARRATIO NARRATO IN ADFECTIBUS
EXORDIUM "anaphora concertante con aperture in cascate € rivalsa in anabasi "di sforzo” i et cadenoale T dalli incipiente cascata ..
climax-anaphora su incipienti cascate - =----no i e syncopatio i per s - e Pt
e — Ty ::_5,” apex .. =¥ “climax ) S £ e B It LT et
Pl '—. t o _ i oo T = — 3 QWH-E ey PFF_F
i s e = — - Hr oo
d - ] = -I& 1 ! | e 1 - L [ T 11 1 1 | | 1 ]
= A i = = e el e it ooy Sl !
Minore 1:-_",2" oo clamatio e “~ . anticlimax "~ 1~ clamatio UL e ——-5;;‘_-:.. T nea
—— [T i s 5 N e S T AN S S Wi - -~
v '|—‘—H.'F—|'—FH—/"*——F—J—E—#'|—FE:|:|:§ i r - = Fa =t - = = |
ﬂ_:!. = "': e IF — H?'_F ! J Ei |r.r' L | - i : — i#rf—' F:le Ef |
= - I ] 1 i e . - ¥ . - .
T N 5 . - syncopatic s Eﬂssiﬂﬂa 'aj'iaba_‘.u con clamatjo - - syncopatic --= abrupitio
et ¢ salius duriusculus
A(B)solo accompagnalo con avvio concertante
PROPOSITIOPROBATIC
PN L "
SENTENTIA INFINITA , —_— mimesi reale --> anaphora concertante latente e rivalsa in anabasi "di sforzo™ -
alla ridondanza di cascate e m—— Plagalg . - [
P ot 3 "clamatio ::_ cascata - . ! E JemzIizee.
tJ - -I;-: 101 : Li i 1 Iu -' :
g - - - _ anaphora-mimesi —= clamatio “anabasi con clamatio
- P B Avinaini b L .. ol e ¢$ullu~=:lun.u5¢ulur" rnmuhm:rnlata
g ’ i L ey - - - e £l ar s ¢ e —
Bak, e 1 o 1 r-nﬁ_ﬁ
i ; ; = , = H gl ] = 1
H‘_% %;" Iﬂan]ﬂ"“emta "-‘r IILH'Iﬂ_-‘I.‘_I._I___--“___:: E|Hl'l'lﬂllﬂ ‘-\-'--___,d"l .
. . A+B/solo ripartito a duetto e riunito in chinsura
Biduetto intensificato
ENUMERATIO/EGRESSUS: pathopoeia come "cascata impedita
--= CONFIRMATIOPERORATIO anaphurn concertante in pathopoeia®; passus durivsculus di ritmi anapestici alla zoppa ¢ contrattempi
anaphora concertante in ridondanza di cascate - T Lemmmmmo- -
[ B L T & .7 passusdunumulys-’ Foth IR .

"~ - catabasi in contraftempi . - > - -

—y -_,_-—-_\_
- |
i
r = ¥

clamatio ornata

L

clamatio d'aggancio



Esempio 9.1 - Partitura analitica della Sarabanda BWV 828/e
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Esempio 9.2 - Contaminazione dei generi: il preludio violinistico

Trama a capriccio (Preludio dalla Sonata per violino solo BWV 1001):
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Trama monodica a concerto grosso (Preludio dalla Suite per liuto BWV1006a [BWV 1006 per violino solo]):
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Lo stesso movimento in versione reale di Concerto grosso - e dal “profano™ al “sacro” (Sinfonia della Cantata BWV 29)

sovrapposizione di clamosa ed anapestico: ancora una sovrapposizione clamosa-anapestico cantabilita reale e cantabilita latente sovrapposte
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Esempio 9.3 - Contaminazione dei generi: preludio e concerto grosso

Trama polifonica a concerto grosso (Preludio dalla Suite inglese n. 3 BWV 808):
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Trama fughistica monodico-polifonica a concerto grosso (Preludio dalla Partitan. 1 BWV 825):
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Esempio 9.4 - Contaminazione dei generi: il preludio-studio

Trama monodica a preludio-studio in evoluzione concertante (Preludio dalla Suite per violoncello solo n. 1 BWV 1007)




Esempio 9.5 - Contaminazione dei generi: preludio e ouverture francese

Trama polifonica ad ouverture francese (Sinfonia dalla Partita n. 2 BWV 826)
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e ————

og 3 g . 3
DR S i




Esempio 11.2 - Partitura analitica del Salve Regina, Inno gregoriano (XI secolo)
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Principium: Ex = Exordium e N = Narratio; Medium: Pr = Probatio e C = Confirmatio; Finis: Pe = Peroratio e Pea = Peroratio in adfectibus o En = Emumeratio
Dall'invocazione celebrativa (Ex/N), poi auto-commiserante (Pr) e quindi (C) fino alla preghiera (Pe} e alla riconoscente esaltazione mistica (Pea+En)




Esempio 11.3 - Ecce rex Darius, dal Ludus Danielis
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Lettura retorica: P = Principium: Exordinm e Narratio, M = Medium: Argumentatio/Confirmatio, F = Finis: Pevoratio in rebus e Peroratio in adfectibus! Enumeratio. qui i latino mediocvale

Performance implicata a = ("ono") d'esordio, a- = dichiarativo/cadenzale, ap = perorativo, ap- = perorativo-dichiarativo/cadenzale, a-/e = dichiarativo in risalto esclamativo,
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Esempio 11.3 bis - Ecce rex Darius, analisi motivica (propedeutica)
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Esempio 11.4 - Strambotto di F. Azzaiolo (1530/40-707?) in trascrizione metrica
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Esempio 11.4, fig. 2 - Gentil Madonna in partitura analitica mensurale-emiolica
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Esempio 11.5 - La musica prosastica tra mensura e pre-metrica emiolica

Lu¢a Marenzio - "Zefro toma"
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Esempio 11.5, fig. 2 - (Relative) complessita emioliche
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I - Exordium

Esempio 11.6 - Partitura analitica de Il Bianco e dolce cigno di J. Arcadelt
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{1) La legatura sulla pausa oppure agganciata alla chiusura di un motivo precedente rileva I'attacco in levare di tactus
{2) Nell'alto il motivo si produce in confrattempo, cosi tensivamente risaltando "ch'ei more sconsolato”
{3) Nel soprano, e appresso pure nell'alto, 'ampio vocalizzo in vario risalto emiolico valorizza lespressione "beato”



IV - Epiphonema
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Note
{4) Nell'alto £ nel soprana le danzanti ascillazioni emioliche risaltano "(di mille mort'il) &i sarei contenta”



Esempio 11.7 - Dall’errata trascrizione metrica all’appropriata partitura analitica

Auf meinen fighen Golt \ J. H. Schein (1645)
& L 1 J. |_ . .".’ s L J. J. i t i ]. b

T T o o o et e e e e o e e e e s msee
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i Auf meinen lieben | Gott  tran’ ich in Angst und | Not;  der kane mich all-zeit § ref-ten aus Tribsal, Angst und | No - ten; mein Unglock | kann er wen-den, steht alfs in | sei-nen Hin - den,
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Trascrizione in partitura analitica e con traduzione ritmica dal tedesco all'italiano, in libero adattamento:

Principium (Exordium/Narratio) Medium (Argumentatio) Finis (Peroratio/Epiphonema)
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Caratterizzazione motivico-tematica: motivo-tema (1) € sue successive derivazioni
I} Motivo-tema a = ascendente ed espansivo, in ritmo acefalo e tronco e tonalmente sospensivo (alla dominante del re dorico) -->
I} a invertito = —> discendente in equilibrio compensativo, ma in massima sospensione melo-armonica
[il) a+ = pianeggiante e in ritmo acefalo e piano, modo-tonalmente deviante {fa lidio)
[V} a+ = reiterante il precedente ma in pii marcata chiusura armonico-tonale >
V) b (a++) = pianeggiante ma sospensivo nel modo-tono deviante (fa fidio) e unica derivazione fetica e piana
V1) a cadenzale = recupera ritmo acefalo e piano, in chiusura discendente, spinta al modo-tono d'imposto (re dorico)



Esempio 11.8 - Sonatina per pianoforte Anh 5-1a di L. van Beethoven
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Esempio 11.10, fig. 2 - Impianto motivico (micro-formale e processuale)
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Esempio 11.11 - Livello motivico generativo del tematismo melodico




Esempio 11.12 - Doppio periodo del | tema nella Sonata op. 16 di M. Clementi

Clementi - Sonata op. 17 (/16), detta “la Caccia®™
I terma - 1 penodo

=

Clementi - Sonain op, 17 (716), detta “la Caccia”™
1 vemia - 11 periodo
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Esempio 11.12, fig. 3 - Ponte modulante e doppio periodo del Il tema

Clermenti = Sonaa op, |7 016, deita "la Caccin™

ponte modulante {frase)
= = T
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Clementi - Sonata op. 17 {7/16), detta ~la Caccia®

Il tema - [ periodo
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Clementi - Sonata op, 17 (716), detta “la Caccia®
1T tema - 11 periodo




Esempio 11.12, fig. 5 - Coda cadenzale enumerativa

Clementi - Sonata op. 17 (/16), detta "la Caccia”

coda cadenzale -
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Esempio 11.12, fig. 6 - Fusione tematica nello svolgimento e rivalsa del | tema

Clementi - Sonata op. 17 (/16), detta "la Caccia®
Svolgimento: fusione tematica =

@ WS - o
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¥ P1s P P L = S P--]
| i | g # = o
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Clementi - Sonata op. 17 (/16), detta “la Caceia” B
Svolgimento: 11 T, periodo temarnio. in crescila tensiva, con iInversione ¢ climax
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Esempio 11.12, fig. 8 - Proiezione perentoria del 1l tema
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Esempio 11.12, fig. 9 - Fase apicale dello Svolgimento, celebrativa del | tema

Clementi - Sonata op. 17 (/16), denta "la Caccia”
Svolgimento: | tema, I ¢ [T periodi unitan (dopo 1 periodo di falsa ripresa) in iensivo climax fraseologico, verso l'apice ¢ la riconduzione tonale alla ripresa
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Esempio 12.1 - Sonata per corno e archi di Luigi Cherubini
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Esempio 12.2 - Ipotesi di riduzione progressiva ai livelli regolativi inconsci

A] Quadro tonale profondo dell'arcata melodica, ripartita in due frasi. Notare la congiunzione delle stesse per Peterolepsis sul fa, in quanto collegato all'apicale sof

F i) —_ [ ] ik
L W % ] Fa 1¥
o [ & ] LE

LAY

B] Strutture-guadre dell'impianto motivico-fraseologico: dall'ineiso al periodo si risalta lossatura dinamico-eguilibrativa della frase

e —— i
1 F ﬁ F I l.
F : I : ' : £ > : F ] ; : t e F =
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C] Impianto motivico relazionato a livello profondo., con crescendo di tensione per contrattempi e climax ¢ successiva distensione-caduta cadenzale
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D] Melodia con diminuzieni accelerative ¢ swingate del flusso: aggreganti in comrispondenza della spinta apicale 11 e 111 e disgreganti nella chiusura cadenzale
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armonizzazione:
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Esempio 12.3 - Quadratura e tratti motivici in lo vorrei, non vorrei, ma se vuoi ...
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Esempio 12.4, fig. 2 - Le introduzioni dei 4 movimenti in unitaria sintesi

Allegro, ma non troppo, un poco maestoso (b. 11-13)

Molto vivace (b. 1-6)
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Esempio 12.4, fig. 5 - Impianto tematico del I movimento
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S-Ax/Introduzione

Esempio 12.4, fig. 7 - Impianto tematico del Il movimento

" S-Ay/Tema-Soggetto in fuga
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Esempio 12.4, fig. 9 - Impianto tematico del 111 movimento

A/lntroduzione AfTema Adagio (Ara-Corale)
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Esempio 12.4. fig. 12 - Impianto tematico del IV movimento

TEMA della GIOIA (TEMA A con variazioni e sviluppi vari)

Alllcgm assai
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Esempio 12.5, fig. 2 - Tema del Lied ¢ metamorfosi nell’Adagio (Il movimento)

Tema Lied, periodo mtero, bb. 23-30
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Esempio 12.5, fig. 3 - Metamorfosi tematiche negli altri tre movimenti

Allegro con fuoco ma non troppo/Tema-refran, I frase
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Esempio 12.6 - Recezione visionaria della trama continua (bachiana) in Schubert

S

__Rivresa Andante
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a) il Trio centralizza nel tripartito Andante (A-B-Al) un'ulteriore interna tripartizione
b) i tema a trama continua in stringente Qusso declamatono & metamorfosi del tema dell' Andante
¢) il suo swiluppo (B) pone in "regolare” ¢ cantabile quadratura i preludiante "tema bachiano®




Esempio 12.7 - Metamorfosi motivico-generativa nel Mephisto-Walzer
Tema di Mefisto: strepitante e concitato

ritmo bacchico{-anapestico), elaborato in concatenazione a diversificanti risalti anapestici
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Esempio 12.8 - Partitura analitica di Syrinx per flauto di Claude Debussy

Testura a modalitd mista = sie eolio con inserti pantonali (tendenza esatonale)
EXORDIUM: invensione tematica
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Esempio 12.10, fig. 2 - Analisi sullo spartito della danza in ritmo bulgaro n. 152

Legenda: (a) motivo generatore in tetracordo lidio con canto sovrapposto
(b) motivo contrastante in passus duriusculus asc./discendente

(b1) motivo di fusione in tetracordo semicromatico discendente

var =variante, trasp = trasposta, cad rit =cadenza ritmica




Esempio 12.11 - 1l tema della Chakona di Sofia Gubaidulina (1931-viv.)
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Esempio 12.11, fig. 2 - 1l tema della fuga nella Chakona di Gubaidulina

< -
TESTA DEL SOGGETTO | CORPO DEL <SOGGETTO (-->)
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2) 1l passus duriusculus ascendente esaurisce tutta la scala cromatica, escludendo il do
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Esempio 12.81 - Partitura analitica della Giga BWV 1007/g
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I. Sarabanda dalla Suite Francese BWV 812 (1722) di J. S. Bach
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Il. Giga dalla Suite Francese BWYV 812 (1722)







I1l. Fuga X BWV 855 dal Clavicembalo ben temperato, vol. | (1722)




IV. Fuga | BWV 870 dal Clavicembalo ben Temperato, vol. Il (1744)
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V. Largo dal 111 Concerto per due violini BWV1043 (1720) di J. S. Bach




VI. Adagio dalla Sonata K282 (1774-75) di Wolfgang Amadeus MOZART

2

Sonata No. 4

in Eb Major
K. 282

Alliygres




VII. Allegro affettuoso dal Duo n. 2 WoO 27 (1790-92) di L. van Beethoven

Modello di SCHEMA FORMALE

ESPOSIZIONE SVOLGDMENTO RIPRESA
TEMALQ. - ) TEMALR. - )
codetie (b. - ) codette (b. - )

ponte medubante (b. - ) pente modubate (b. - )
TEMATI(h. - ) TEMAL(. - )
codette (b. - ) codette (b. - )

coda cadearale (b, - ) coda cadenzale {b. - )










IX. Andante dalla Sonata in la maggiore op. 120 (1825) di Franz Schubert




X. dai Pezzi natalizi op. 72 n. 4 (1842) di Felix Mendelssohn-Bartholdy




XI. Erotica dai Pezzi lirici, op. 43 n. 5 (1884) di Edward Grieg

Erntica

Op. 43, No. § > e e Ay

P g & Indagilie




XI1. Nuages gris (1881) di Franz Liszt

Nuages Gris

g ——




XI1I. Danza in ritmo bulgaro n. 149 dal Mikrokosmos (1926-39)di Béla Bartok
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XIV. La sérénade interrompue dai Préludes (1909-1913) di Claude Debussy
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{...La sérénade interroimnpue}




XV. Danza in ritmo bulgaro n. 153 dal Mikrokosmos (1926-39)di Béla Bartok
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Esempio 15.2 - Strutturazione posturale del risalto motivico nell’Exultavit

.+~ climax, sbalzato all'apice >+ cadenza emiolica

//'__ﬁ | subjectio ‘ ' / ;--! / h . %
% - .‘, i i_,F 0!- E + + T 1]
-+ . " ¢ - \ |

soggetto caratterizzante ¢ sua variante di subjectio . _ risalto cadenzale
T T ey anaphora__---=""~ ==2>, dei picdi pirrichi
DR N Y . \'. ¥ } — o

: -1
) Tt i
T — ‘ 4 ' 3
(riduzione ornamentaie in pirrichi, di risalto della variante) inversione caratteriale
dal Quia Respexit all' Exultavit

Esempio 15.4 - Strutturazione espressiva nel Quia fecit mihi magna

Sl - - . catabasi Sl
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- N _F | — P P /, -

(anapesti ¢ pirrichi) ’ ~ S5 .



Esempio 15.5 - Strutturazione profonda nell’Et misericordia

-~ _"anticlimax-anaphora_ _ _ - - - "I7I=~-._ cascata
: T~ -7 ~~-->. cadenzale
.- Ty PR
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. . . N ) ) R doppia abruptio
terzinato a vocazione anapestica abruptio funzionale al risalto di clamatio nei due registri
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Esempio 15.6 - Strutturazione espressiva nel Deposuit potentes
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Esempio 15.7 bis - Compiuta strutturazione espressiva nell’Esurientes

[ soggetto

R T a0 TmemeesT R
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Esempio 15.8 - Strutturazione espressiva nel Suscepit Israel
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Esempio 15.9 - Coro Sicut locutus dal Magnificat BWV 243 (parti obbligate)
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s¢ - cu - la, si-cut lo - cu - tus est in se - cu - la si - cut lo~cu - tus est ad pa-tres no - stros.
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